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GDYBY FRIDA BYLA WSROD NAS...

IF FRIDA WERE AMONG US...

Kilka lat przygotowan Miasta Poznan i Centrum
Kultury ZAMEK do niniejszej wystawy to wystarczajagco
diugo, by poznaé niezwykty splot osobistych loséw
Fridy Kahlo z twérczosciqg, ktérg po sobie pozostawita.
Z kazdg chwilg przyblizajgcg nas do wernisazu coraz
waziniejsze staje sie pytanie, ktére wykracza poza kul-
turoznawczqg refleksje: kim dzi§ bytaby Frida Kahlo,
gdyby los pozwolit jej pojawié sie w dniu otwarcia
wystawy w Poznaniu?

Zyjac w Polsce roku 2017, obserwuje rosnqcq role
artystéw w zyciu publicznym. Ludzie sztuki majq szcze-
gdIng umiejetnosé przeniesienia swych wizji na ptétno,
tasme filmowgq, scene lub estrade, ale w ostatnim cza-
sie to juz nie wystarcza. Aktywnos¢ - i to nie wytgcz-
nie poprzez dokonania artystyczne - uwazam nie tylko
za dopuszczalng, ale wrecz konieczng forme udziatu
wielkich osobowosci twérczych w zyciu publicznym.

Frida Kahlo nie przybytaby do Poznania tylko po to,
by symbolicznie przeciqé wstege przy wejsciu na
wystawe. Mysle, ze skorzystataby z okazji, by wy-
gtosi¢ ptomienng mowe o koniecznosci zapewnie-
nia swobody twérczej i moralnego wsparcia dla tych
artystéow, kiérzy wiernosé swoim przekonaniom przy-
ptacajq - w najlepszym razie - publicznqg nagonkq ze
strony wtadzy, nierozumiejqcej istoty kultury.

Witamy Panstwa w Wolnym Miescie Poznan na wystawie
wielkiej wolnej artystki.

Jacek Jaskowiak
Prezydent Miasta Poznania
President of the City of Poznah

The several years of preparations which the City of
Poznan and ZAMEK Culture Centre undertook to make
this exhibition a reality have been more than enough
to learn how deeply interwoven were the personal
fates of Frida Kahlo and the oeuvre that became
her legacy. With each moment that brings us closer
to the opening of the show, one feels ever greater
need to answer a question which transcends scholarly
reflection on culture: who would the Mexican painter
be today, if fate contrived to let her appear at the
preview in Poznan?

Living in Poland in 2017 | anticipate an ever greater
role that artists will play in community life. They have
that particular skill of transferring their vision onto canvas,
pages of a book, film, or stage, yet recently this does
not seem to suffice. | believe that activities which
franscend purely artistic work constitute not only an
admissible but even a necessary mode for the great
creative individualities to participate in public life.

Frida Kahlo would not come to Poznah merely to cut
the ribbon and open an exhibition of her works. | am
convinced that she would use the opportunity fo
deliver a spirited address about the necessity fo
ensure creative freedom and lend moral support to
those artists who, faithful to their convictions, have to
face public backlash orchestrated by the authority
which fails to grasp the essence of culture.

Let me welcome all in the Free City of Poznanh, at the
exhibition of a great, free artist.



FRIDA KAHLO | DIEGO RIVERA W POLSCE:
UNIWERSALIZM KULTURY MEKSYKANSKIEJ
FRIDA KAHLO AND DIEGO RIVERA IN POLAND:
THE UNIVERSAL NATURE OF MEXICAN ART

Ambasada Meksyku w Polsce ma wielki zaszczyt byé
patronem honorowym wystawy Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst.

W roku 1955 polska publicznosé miata okazje zobaczyé
w Warszawie dzieto Zraniony stét (La Mesa Herida) Fridy
Kahlo podczas wielkiej wystawy sztuki meksykanskiej
w Galerii Zacheta. Notabene jest to obraz, ktérego los
do dzis jest nieznany.

W rzeczywistosci jednak jest to pierwsza w Polsce
wystawa Fridy Kahlo (1907-1954) i Diego Rivery
(1886-1957) - najpopularniejszych meksykanskich
artystéow, twércéw awangardy kulturalnej Meksyku
XX wieku, co czyni jg niezwykle waing.

Frida Kahlo to obecnie najbardziej znana meksykan-
ska artystka i najwazniejszy wyznacznik kultury mek-
sykanskiej na swiecie. Jest artystkq, ktérq publicz-
no$é na calym s$wiecie poznata prawdopodobnie
w latach 80. ubiegtego wieku. Pierwsza miedzynaro-
dowa wystawa Fridy, ktéra przyciggneta uwage swiata,
miata miejsce w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Chicago
w 1978 r. Potem wystawy Fridy Kahlo odbyty sie
w najwazniejszych muzeach, od Luwru przez Ermitaz
az po Tate Modern. Wszystkie przyciggnety licznych zwie-
dzajacych, cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem kry-
tykéw, osiggajagc najwyisze ceny na rynku sztuki.

Urodzona wraz z rewolucjq Frida Kahlo jednoczesnie
odzwierciedla i wykracza poza sytuacje panujacq
w XX wieku w Meksyku. Znajduje to swoje odzwier-
ciedlenie w obrazach przepetnionych cierpieniem,
zniszczeniem, przelanqg krwiq, okaleczeniami, stratq,
ale réwniez humorem, radosciq i zartem, charaktery-

stycznych dla jej okupionego bdlem zycia -

The Embassy of Mexico in Poland has the great honour
of being a honorary patron of the exhibition Frida
Kahlo and Diego Rivera. Polish context.

In 1955, the audiences in Poland had the opportunity
to see Frida Kahlo's The Wounded Table (La Mesa Herida),
during an extensive exhibition of Mexican art held at
the Zacheta Gallery. It may be noted that the work’s
fates afterwards have so far remained unknown.

This is in fact the first Polish exhibition of Frida Kahlo
(1907-1954) and Diego Rivera (1886-1957), two of
the most popular Mexican artists, people at the very
forefront of the cultural avant-garde of Mexico in the
20th century, which makes the show singularly important.

Today, Frida Kahlo is the best known artist of Mexico
and the very epitome of its culture in the world. It was
probably in the 1980s that the public around the globe
were introduced to her oeuvre. The first international
show of her works, which drew universal attention,
took place in 1978 at the Museum of Contemporary
Art in Chicago. Subsequent exhibitions were held in all
major museums, from Louvre and Hermitage fo Tate
Modern. All attracted massive audiences, enjoyed
tremendous critical interest while the works themselves
wouldfetchthehighestpricesonthe artmarket.The great
Mexican writer Carlos Fuentes' observes:

Born with the Revolution, Frida Kahlo reflects and
simultaneously transcends the central event of
20th-century Mexico. She mirrors it in her images of
suffering, destruction, bloodshed, mutilation, loss, but
also in herimages of humour, gaiety, and facefiousness

that distinguished her painful life so very much.



zauwaza wielki meksykanski pisarz Carlos Fuentes'.
Oprécz tych znakéw szczegdinych w sztuce Fridy Kahlo,
gdzie bdl i cialo majg kluczowe znaczenie, istnie-
ja inne Srodki wyrazu, ktére sprawity, ze Frida stata
sie centralng postaciqg dyskursow postmodernizmu.
Twérczosé Fridy Kahlo, w ktérej dominujg portrety
i autoportrety oraz odniesienia do meksykanskiej sztuki
ludowej, jest nadzwyczajna. Wyjgtkowe sqg tez powiqg-
zania z aktualnymi tematami: od praw kobiet po prawa
seksualne, ochrona zwierzat i przyrody, jak réowniez
zdolnos¢é do walki i przezwyciezanie przeciwnosci.

Nie ma doktadnych danych dotyczqcych liczby dziet
autorstwa Fridy Kahlo, ale byto ich nie wiecej niz 200.
Stad tez wystawa Frida Kahlo i Diego Rivera. Polski
kontekst w poznanskim Centrum Kultury ZAMEK jest
tak istotna. Obejmuje bowiem 30 obrazéw tej wiel-
kiej artystki. Na wystawie polska publicznos¢ bedzie
podziwia¢ ikoniczne dzieta, jak Autoportret jako
Tehuanka lub Diego w moich myslach, gdzie uwi-
doczniona jest na czole Fridy gtlowa Diego, co poka-
zuje obsesyjng mito$é do meza. Ona sama uvkazana
jest w niezwyktym meksykanskim stroju regionalnym.
Nie zabraknie rowniez dzieta Autoportret z matpami,
zwierzetami, ktére Frida miata w Niebieskim Domu
w miescie Meksyk, czesto uwieczniajgc je na swoich
obrazach.

Wybor dziet na wystawe nie jest przypadkowy. Nie
byli to tylko wspdétczesni sobie artysci, ale tez osoby
gteboko i scisle ze sobg zwiqgzane. W przeciwienstwie
do dzisiejszych czaséw, kiedy Frida jest dominujgcq
postaciq, niegdys to niezwykty muralista Diego Rivera
zwracatl uwage opinii miedzynarodowej. Frida i Diego
Rivera byli dtugo razem i dwukrotnie sie pobrali.

Prace Diego Rivery, jednego z najwazniejszych artystow
éwczesnych czaséw, bedq zaprezentowane w Polsce
po raz pierwszy. Poczgtkowo Diego Rivera byt zwigza-
ny z najwazniejszymi ruchami artystycznymi XX wie-
ku, jak impresjonizm i kubizm, a po diugim pobycie
w Europie, znany byt z realizacji niezwyktych murali
w Meksyku i w réznych miastach Stanow Zjednoczonych.

W Polsce odbyly sie wazne wystawy sztuki meksykan-
skiej, m.in. Sztuka meksykanska w Galerii Zacheta

Apart from the distinctive traits of Kahlo's art, among
which pain and body played such a crucial role,
there were also other means of expression which
made Frida a key figure of postmodernist discourses.
Her oeuvre, spanning predominantly portraits,
selfportraits as well as harbouring numerous
references to Mexican folk art, is extraordinary.
It is also exceptional in that it draws so vividly on the
topical themes: the empowerment of women and
sexual rights, animal protection and nature conservation,
or inner strength to fight and overcome adversity.

The precise number of works created by Frida Kahlo
cannot be determined, yet there were no more than
200. It is also the reason why the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context at ZAMEK Culture
Centre in Poznanh, presenting as many as 30 paint-
ings by the great artist is so tremendously important.
Polish audience will thus have the opportunity to
see the iconic pieces such as Diego in My Thoughts
(Self-Portrait as Tehuana) in which she places Diego's
head on her own forehead, suggesting the obsessive
love for her husband. Frida herself is portrayed in the
painting dressed in an extraordinary regional attire
from Mexico. There will also be Kahlo's Self-Portrait with
Monkeys, animals which Frida kept at the Blue House in
Mexico City and often depicted in her paintings.

The array of works shown at the exhibition is not
a random selection. After all, Frida and Diego were
not merely artists who happened to work at the same
time, but people connected by a profound and
infimate relationship. Although today Frida is the
dominant figure, it was the brilliant muralist Diego
Rivera who focused the attention of international
public. Frida and Diego Rivera remained together for
a long time, and were married twice.

The works of Diego Rivera, one of the leading artists of
those times, are displayed in Poland for the first time.
Initially, Rivera was associated with the major currents
in art of the 20th century, such as Impressionism and
Cubism, while after his return from a lengthy sojourn in
Europe, he won substantial renown with the incredible
murals created in Mexico and in various cities of the
United States.

w 1955 r.; Skarby sztuki meksykanskiej od czaséw
prekolumbijskich do naszych dni w Muzeum Narodowym
w 1961 r.; Moda Majéw w Panstwowym Muzeum
Archeologicznym w 2010r. Warto tez wyrézni¢ wystawy
Koniec Egzotycznej Podrézy w Fundacji Galerii Foksal
w 2006 r. oraz Viva México! w Galerii Zacheta
w 2007 r., ktérych celem byto ukazanie istotnego
wkladu Meksyku w sztuke wspdtczesng.

Drogi Meksyku i Polski spotkaty sie juz niejednokrotnie
i nie zawsze byly to spotkania oczywiste. Przykiadem
moze by¢ wielki artysta meksykanski Juan Soriano,
ktérego rzezby znajdujq sie w Owczarni nieda-
leko Podkowy Lesnej, lub tez wybitny rzezbiarz
Xawery Wolski, ktérego dzieta mozina podziwiaé
w Dankowie. Kolejnym przyktadem jest polski plaka-
cista Wiktor Gorka, ktéry przez diugi czas mieszkat
i tworzyt w Meksyku, jak réwniez Marcos Kurtycz -
prekursor sztuki performance w Meksyku.

Niemniej jednak wystawa Frida Kahlo i Diego Rivera.
Polski kontekst stanowi niezmiernie wainy krok
w kontekscie obecnosci sztuki meksykanskiej w Polsce.
Wynika to z duzego znaczenia Fridy Kahlo i Diego
Rivery w sztuce uniwersalnej. Ponadto, dzieki wni-
kliwym poszukiwaniom kuratorki wystawy, zosta-
nie zaprezentowana twoérczosé Bernice Kolko, Polki
bedqgcej pierwszg profesjonalng kobietqg fotografkq
w Meksyku i jednoczesnie przyjaciétkq Fridy i Diego.
Wystawa obejmuje rowniez dzieta Fanny Rabel, malarki
urodzonej w Polsce, zarazem uczennicy Fridy mieszka-
jacej przez prawie cate zycie w Meksyku.

Z powyiszych wzgledéw wystawa Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst w Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu to ogromny powdéd do dumy zaréwno
dla Meksyku, jak i dla Polski.

Alejandro Negrin

Ambasador Meksyku w Polsce
Ambassador of Mexico to Poland
Warszawa, wrzesien, 2017 | Warsaw, September, 2017

! Frida Kahlo, Pamietnik Fridy Kahlo. Intymny autoportret, (El Diario de Frida Kahlo.

Un intimo autorretrato). Wstep Carlosa Fuentesa, Grupo Editorial Norma, Meksyk 1995, str. 10.

A number of important exhibitions of Mexican art
have taken place in Poland, including Mexican Art at
Zacheta in 1955, Treasures of Mexican Art: from
Pre-Columbian Times to the Present at the National
Museum in 1961; Fashion of the Maya at the State
Archaeological Museum in 2010. One should also
mention The End of an Exotic Journey at the Foksal
Gallery Foundation in 2006 and Viva México! held in 2007
at Zacheta, both of which aimed to demonstrate the
considerable contribution of Mexico to contemporary art.

The paths of Mexico and Poland have already
crossed many a time and the encounters were not
always that obvious. One of the examples is the
great Mexican artist Juan Soriano, whose sculptures
are found in Owczarnia near Podkowa Lesna, or the
outstanding sculptor Xawery Wolski, whose works may
be admiredin Dankéw. Another example is poster artist
Wiktor Gérka, who for a long time lived and worked in
Mexico, or Marcos Kurtycz — a precursor of perfor-
mance art in Mexico.

Nevertheless, Frida Kahlo and Diego Rivera. Polish
context is a tremendously important step in terms
of presence of Mexican art in Poland. In the main,
this is due to the great significance of Frida Kahlo
and Diego Rivera in universal art. Thanks to in-depth
research conducted by the curator, the exhibition
will also feature the oeuvre of Bernice Kolko, an artist of
Polish descent and the first professional female
photographer in Mexico who at the same ftime was
a friend of Frida's and Diego’s. In addition, the show
includes works by Polish-born Fanny Rabel, who spent
most of her life in Mexico and belonged to the circle
of Frida Kahlo's disciples.

In the light of the above, the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context at ZAMEK Culture in
Poznan is an undertaking in which both Mexico and
Poland can take immense pride.

! Frida Kahlo, El Diario de Frida Kahlo. Un intimo autorretrato, foreword by Carlos Fuentes.

Grupo Editorial Norma, Mexico 1995, p. 10.



FRIDA. CZAS KOBIET
FRIDA. TIME OF WOMEN

Wystawa dziel Fridy Kahlo w Centrum Kultury
ZAMEK to marzenie, ktére pojawito sie w naszych gto-
wach dawno temu. Idea wydawata sie oczywista
i jednoczesnie szalona. Prezentacja prac tej bardzo
.osobnej” artystki, ktéra zawtadneta masowq wyobraz-
niqg, jest ambicjg niejednej instytucji zajmujacej sie
sztukq i zarazem przedsiewzigeciem niezwykle trudnym
do zrealizowania. Dzieki uporowi i pracy wielu oséb
stato sie to mozliwe.

Prezentujemy wystawe w szczegélnym momencie.
Z jednej strony obserwujemy kryzys demokracji i wol-
nosci, a co za tym idzie zagrozenie wolnosci twérczej
w Polsce i wielu innych krajach, z drugiej - to wiasnie
kobiety pokazujq teraz swojq site i skutecznosé w obro-
nie podstawowych wartosci. To jest czas kobiet, silnych
kobiet, ktérych Frida stata sie symbolem, wrecz ikong.

Bardzo dziekuje wtadzom Miasta Poznania, przede
wszystkim Panu Prezydentowi Jackowi Jaskowiakowi
za wiare w sens tego $miatego pomystu i istotne
wsparcie od samego poczqgtku. Podziekowania kie-
ruje tez do Jego Ekscelencji Ambasadora Meksyku
w Polsce, Pana Alejandro Negrina, za pomoc w realiza-
cji tego trudnego przedsiewziecia. Urzeczywistnienie
wystawy nie bytoby mozliwe bez zaangazowania me-
cenasa, partnera i sponsoréw wystawy. Ich finansowa
pomoc ma dla nas ogromng wartosé. Dziekuje
swietnemu zespotowi pracownikéw Centrum Kultury
ZAMEK, ktorzy uwierzyli w sens tego wyzwania i zaan-
gazowali sie w jego realizacje.

Jestem przekonana, ze wystawa Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski kontekst pozwoli nam odczué, jak
interesujgce i piekne mogqg byé swiaty stworzone
przez artystow, a takze przekonaé sie, ze sztuka moze
zmieniaé rzeczywistosé.

Anna Hryniewiecka
Dyrektor Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu
Director of ZAMEK Culture Centre in Poznan

The exhibition of works by Frida Kahlo at ZAMEK Culture
Cenfre has been a dream whose inception dates many
years back, and a design we have never abandoned.
The idea seemed obvious and yet crazy at the same time.
A display of masterpieces by that greatly idiosyncratic artist,
whose oeuvre has managed to capture the minds and
hearts of so many, is an aspiration of numerous institutions
of art. Simultaneously, it represents an extremely difficult
undertaking, but thanks to the perseverance and work of
many people, the dream has come true.

The exhibition opens to the public at a particular moment.
On the one hand, a crisis afflicts democracy and free-
dom; consequently, creative liberty in Poland and many
other countries faces a threat. On the other, those are
women who now demonstrate their strength and efficacy
in defending the most fundamental values. It is a time
of women, strong women for whom Frida has become
a symbol, even anicon.

I am immensely thankful to the authorities of the City of
Poznan, in particular to President Jacek Jaskowiak, for
his faith in this bold project and substantial support it has
received from the very outset. My deepest expressions of
gratitude are also due to His Excellency the Ambassador
of Mexico, Alejandro Negrin, whose help was vital as we
strove to accomplish this goal. This exhibition would not
have been possible without the support of the patron,
the partner and the sponsors. Their financial contribution
is fremendously appreciated and holds great value for us.
| would also like to thank the splendid team at ZAMEK
Culture Centre, people who believed that the challenge
was worthwhile and gave their best to make it a reality.

| am profoundly convinced that the exhibition Frida Kahlo
and Diego Rivera. Polish context will let us experience the
fascination and the beauty of worlds created by artists, as
well as demonstrate that art can indeed transform reality.

12——13






FRIDA KAHLO | DIEGO RIVERA. POLSKI KONTEKST
FRIDA KAHLO AND DIEGO RIVERA. POLISH CONTEXT

HELGA PRIGNITZ-PODA

SITUKA MEKSYKANSKA
W WYMIANIE KULTUROWEJ

Frida Kahlo (1907-1954) i Diego Rivera (1886-1957)
to dzi$ najstynniejsi meksykanscy artysci. Jako twércy,
a takze jako para kochankéw, osiqgneli status kultowy,
ktérego nie sposéb juz prawie zracjonalizowaé. Oficjal-
nie uchodzg za ambasadoréw sztuki meksykanskiej.
Liczne prawdziwe i nieprawdziwe - w duzej mierze zmy-
slone i wymyslone - historie, jakie narosty wokét ich
zycia, wymykajq sie juz rzeczowemu osqgdowi. Historie
ich zycia usamodzielnity sie na tyle, ze niekiedy trud-
no nawet oglgdac¢ ich dzieta i oceniaé je pod kqtem
srzeczywistej” tresci, gdyz tak bardzo obrosty mitami,
ktére uporczywie utrzymujq sie na powierzchni.

Niniejszq wystawq chcemy — mimo wszystko - oddaé
hotd nie tyle kultowym postaciom, ile ich dzietom.
A takie mocniej zaakcentowaé kilka mniej znanych
aspektow z historii Zycia obojga artystéw, szczegdlnie
podkreslajac polski kontekst tej ekspozyciji.

Kiedy w 1955 roku w Warszawie pokazywano duiqg
wystawe sztuki meksykanskiej z ponad czterysto-
ma pracami blisko szesédziesieciorga artystow,
ludzie ustawiali si¢ w diugich kolejkach. Jak doszto
do tego niecodziennego wydarzenia? Co kierowato
ludzmi wéwczas i co sprawia, ze dzis na calym swiecie
wystawy prac Fridy Kahlo gromadzg ttumy widzéw?

Relacje kulturowe miedzy Meksykiem a Polskq, ktére
przez pewien czas byly bardzo bliskie, nie zostaty
jeszcze w dostatecznym stopniu opisane. Organizu-
jac wystawe w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu,
wkraczamy zatem na dziewiczy teren, dajgc jedynie
poczqgtek dalszym niezbednym badaniom nad tym
zagadnieniem.

MEXICAN ART
IN CULTURAL EXCHANGE

Today Frida Kahlo (1907-1954) and Diego Rivera
(1886-1956) stand out as the two most famous
figures of Mexican art. The cult status they have gained
both as artists and a couple of lovers eludes rational
comprehension. Moreover, they are officially regard-
ed as true ambassadors of Mexican art. The truthful
and specious stories, largely made-up and confabu-
lated, which have so far accrued around ftheir lives
can no longer be appraised in any reasoned man-
ner; their histories live a life of their own, to the extent
that it becomes difficult to view their works and assess
them in term of actual substance for the sheer bulk of
persistent myth that surrounds them.

This exhibition is therefore a tribute we would wish fo
pay, a homage to their works rather than their greatly
celebrated figures. Simultaneously, we would like fo
explore certain novel aspects to the art and life stories
of Frida and Diego, underscoring the Polish context.

In 1955, people would queue for hours to see a large
show of Mexican art taking place in Warsaw, featuring
over 400 works by almost 60 various artists. How did
this extraordinary event come about?2 What drew the
crowds then and what makes viewers flock to see
exhibitions of Kahlo's works today?2

Cultural relations between Mexico and Poland, which
for a period of fime were in fact very close, have not
been extensively described as yet. Thus the exhibition
held at ZAMEK Culture Centre in Poznahn means we
are entering a virgin ferritory, merely providing
a necessary incentive and a starting point for further
studies into the issue, which are much called for.
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Punktem wyjscia wystawy byto duze zainteresowanie
dyrekcji Centrum Kultury ZAMEK prezentacjg twér-
czosci Fridy Kahlo. Juz pieé lat temu dyrektor Anna
Hryniewiecka zwrécita sie do mnie z prosbg o zor-
ganizowanie pokazu prac Kahlo. Po jakim$ czasie
koncepcja wystawy - uwzgledniajgca polski kon-
tekst - zaczeta nabieraé ksztattéow. Frida miata
bowiem uczennice urodzong w Polsce - Fanny Rabel
(1922-2008), malarke, graficzke i muralistke. Na tej
wystawie oddajemy jej pracom odrebnqg przestrzeh.
Twérczosé Rabel jest dobrze znana z racji jej ditugolet-
niego cztonkostwa w grupie grafikéw Taller de Grdfica
Popular (TGP), na temat ktérej prowadzitam badania
i pisatam prace doktorskg. Zajmujgc sie dziatalno-
sciq tej grupy, dowiedziatam sie tez o jej wystawach,
ktére odbywaly sie w Polsce w latach 50. XX wieku
i ktore cieszyly sie niezwyktqg popularnosciq.

Kolejna przestrzen poswiecona jest wystawie przy-
gotowanej w 1955 roku przez meksykanski Narodo-
wy Front Sztuk Plastycznych (Frente Nacional de Artes
Plasticas — FNAP) i prezentowanej m.in. w Warszawie.
W jej wyniku podjeta zostata wspéipraca pol-
skich i meksykanskich grafikow. Na obecnej wysta-
wie w CK ZAMEK wspominamy zaginiony obraz Fridy
Kahlo Zraniony stét (La Mesa Herida), bedgcy najwiek-
szymobrazem namalowanym przez artystke. Poraz ostatni
widziano go wlasnie w Polsce. W tej czesci ekspozycji po-
kazujemy tez kilkanascie sposrod trzystu grafik oraz czte-
ry obrazy olejne, ktére z wystawy FNAP trafity do Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdzie przechowywane sq do dzis.

Na wystawie zobaczymy tez prace jednej z przyja-
cidtek Fridy z ostatnich dwéch lat jej zycia - Bernice
Kolko (1905-1970), pochodzqcej z Polski artystki
fotografki. Frida wspomina o niej kilkakrotnie w swoim
pamietniku, podobnie jak o wielkiej mitosci do pol-
skiego narodu. Fotografie Bernice Kolko dokumen-
tujace codzienne zycie Meksyku oraz jej przyjazn
z Diego Riverq i Fridg Kahlo réwniez pokazujemy
w wyodrebnionej przestrzeni.

W Holu Wielikim Centrum Kultury ZAMEK prezentujemy
wspoiczesnqg grafike meksykanskiej grupy artystycz-
nej meXylo. Jej cztonkowie poddajq refleksji fenomen
Fridy Kahlo i jej twérczosci, przewyiszajgcej dzisiaj
popularnosciq niemal wszystkich innych artystéw z Meksyku,
a takze w tworczy sposob interpretujq dzieta artystki.

It all began with the keen interest on the part of the
management of ZAMEK in showing the oeuvre of
Frida Kahlo. It is five years since the Director, Anna
Hryniewiecka, furned fo me asking to prepare a show
of Kahlo's works. The concept of an exhibition taking
the Polish context into account began to take its
shape. This was due to the fact that Frida had a student
born in Poland - painter, graphic artist and muralist
Fanny Rabel (1922-2008), who is devoted a separate
space at the exhibition. The work of Rabel is well
known thanks to her long-standing involvement with
the Taller de Grdfica Popular (TGP), a group of graphic
artists who became the subject of my research and
doctoral dissertation. As | studied the activities of the
group, | found out about their exhibitions in Poland
in the 1950s, which enjoyed a fremendous popularity.

Another section of our show is dedicated to the 1955
exhibition of the Mexican National Front of Plastic Arts
(Frente Nacional de Artes Pldsticas — FNAP) which,
among other cities, visited Warsaw as well and
prompted collaboration between Polish and Mexican
graphic artists. The current exhibition at CK ZAMEK
revisits Frida Kahlo's missing masterpiece, The Wounded
Table (La Mesa Herida), the largest painting the
artist had ever created. It was in Poland that it was
displayed for the last time before its disappearance.
Here, we are displaying several of the 300 hundred
prints and four oil paintings from the FNAP show,
which were then obtained by the National Museum in
Warsaw, and where they have remained until foday.

The audiences coming to CK ZAMEK will also see
a number of works by Bernice Kolko (1905-1970),
Polish-born photographer who befriended Frida
during the last two years of her life. Kahlo mentions
Bernice on several occasions in her diary, where she
also writes about her great personal attachment for the
Polish natfion. In a separate section, viewers will find
Kolko's photographs documenting everyday life in Mexico
and her friendship with Diego Rivera and Frida Kahlo.

The lobby at ZAMEK Culture Centre is dedicated to
a display of contemporary graphic art created by the
artists of the meXylo group. Its members reflect on the
phenomenon of Frida Kahlo and her work, whose popu-
larity overshadows virtually all other artists of Mexico, and
offer some creative reinterpretations of her masterpieces.

DIEGO RIVERA W EUROPIE,
REWOLUCJA MEKSYKANSKA | MURALIZM

Chciatabym teraz przedstawi¢ zagadnienia sktada-
jace sie na gtdowne czesci wystawy, powigzujgc je ze
sobaq. Przyglgdajqc sie twérczosci Diego Rivery i Fridy
Kahlo, przede wszystkim zwracam uwage na ich do-
swiadczenia zdobyte za granicq oraz w kontaktach
z artystami przybytymi do Meksyku z zagranicy.

Przed rewolucjg meksykanskq artysci tego kraju nie
doceniali jeszcze rodzimej sztuki i kultury. Meksyk juz
w XIX wieku - za rzqddéw prezydenta Benito Judreza
(w latach 1858-1864) - stal sie niepodlegtqg repubili-
kg. Jednak potem wtadze objagt dyktator Porfirio Diaz.
Jego rzqdy skonczyly sie rewolucjqg - wojng domowq
trwajacq do 1920 roku, w ktdrej zycie stracito wiele
Meksykandéw. Czasy te odcisnely pietno réwniez na
zyciu Rivery i Kahlo.

Od czasu podboju Meksyku wzorem we wszyst-
kich dziedzinach sztuki pozostawal kontynent
europejski. Na Akademii Sztuk Pieknych San Carlos
wyktadali profesorowie z Francji, Belgii, Wtoch czy
Hiszpanii. Studenci tej uczelni dqgzyli zatem do od-
bycia przynajmniej czesci studidow na Starym
Kontynencie, gdzie mogli nie tylko bezposrednio
czerpaé¢ z wzoréw akademickich, ale takze udzielali
sie czynnie w miejscowym srodowisku artystycznym.
Sprzeciw wobec akademickiej maniery w Meksyku
uwidocznit sie na poczatku w zakresie grafiki, ilustra-
cji czasopism i karykatury. Zaczety powstawaé liczne
liberalne wydawnictwa prasowe, w ktérych artysci nie-
zalezni od akademii, jak np. José Guadalupe Posada,
w znacznym stopniu przyczyniali sie do szerzenia opo-
zycyjnych nastrojow.

W okresie przedrewolucyjnym Diego Rivera przeby-
wal w Paryzu, jak wielu innych artystéw z Meksyku,
np. Roberto Montenegro czy Angel Zarraga. I racji
swojego niebywatego talentu Rivera zaczgt uczesz-
czaé do Narodowej Akademii Sztuk Pieknych, gdy
miatl jedenascie lat, a wkrétce otrzymat stypendium
pozwalajgce mu na odbycie kilkuletniej podréiy
navkowej do Europy. W wieku dwudziestu dwéch
lat podjqt studia w Madrycie, nastepnie udat sie do
Paryia, gdzie mieszkatl przez czternascie lat. Okres
ten wypetnialy podréze do Belgii, Hiszpanii, Wtoch

DIEGO RIVERA IN EUROPE, THE MEXICAN
REVOLUTION AND THE MURALIST MOVEMENT

At this point, | would like to infroduce some of the
issues relating to the main display in greater detail,
and link them all together. As regards the oeuvre of
Diego Rivera and Frida Kahlo, much attention is paid
here to their experience abroad and confact with
international artists coming fo Mexico.

Prior to the revolution, native art and culture of Mexico
found little appreciation among the artists of that
country, which had already been an independent
republic since the 19th century, more specifi-
cally since the presidency of Benito Judrez (who
held the office in 1858-1864). However, Judrez was
succeeded by the dictator Porfirio Diaz, whose rule
over the country culminated in a revolution leading to
bloody civil war which lasted unfil 1920. Thousands of
Mexicans died in its course, while the times left their mark
on the lives on Rivera and Kahlo as well.

Since the conquest of Mexico, Europe was the
paragon and a model to follow in all fields of art.
The body of lecturers at the San Carlos Academy
consisted of professors from France, Belgium ltaly or
Spain. Students of that art school aspired to spend
at least a part of their studies on the Old Confinent,
where they could commune with art they were taught
first hand, and where they confributed actively in
local creatfive milieus. An opposition against the
academic aesthetic which predominated in Mexico
manifested itself first in graphic arts, illustration and
caricature. The numerous liberal periodicals emerging
at the time were used by artists independent of the
academy, such as José Guadalupe Posada, to propa-
gate sentiments opposing the mainstream line.

In the pre-revolution period, Diego Rivera was staying
in Paris like many other artists from Mexico, such as
Roberto Montenegro or Angel Zarraga. The extraordi-
nary talent ensured Rivera a place at the National
Academy of Fine Arts when he had reached the age
of 11; soon Diego received a scholarship enabling
him to stay in Europe for a number of years. Aged 22,
Rivera began his studies in Madrid, then moved to
Paris, where he lived for 14 years, interspersing his
sojourn there with trips to Belgium, Spain, Italy and

18——19



i Anglii. Jego szkicowniki swiadczq o tym, ze inten-
sywnie zajmowat sie renesansem. Z kolei obrazy olej-
ne z pierwszych wystaw indywidualnych w Paryzu
dowodzg, ze interesowal sie réinymi prgdami
w sztuce - od realizmu Courbeta po kubizm Picassa.
Cieszyta go takzie przynalezino$é do kolonii artystycz-
nej dzielnicy Montparnasse. Do Meksyku powrécit
dopiero wtedy, gdy nabrat przekonania, ze dojrzat,
by poczué na nowo swoje korzenie.

Po rewolucji meksykanskiej (1910-1917) zwycieski
rzad zaczqgt gtosi¢ program reformy rolnej i alfabe-
tyzacji - w ramach artystycznie przetworzonej propa-
gandy - w formie malowidetl na $§cianach budynkéw
vzytecznosci publicznej. Artysci zaczeli powracaé
z Europy do domu, zrzeszaé sie w kolektywach malar-
skich i wykonywaé zadania powierzone im przez wta-
dze. Diego Rivera byt jednym z tych artystow. Swoj
pierwszy mural zatytutowany Stworzenie, nawiqzujg-
cy jeszcze wyraznie do sztuki odrodzenia, namalowat
w szkole, do ktérej uczeszczata za mtodu Frida Kahlo.
Legendy opisujgce pierwsze spotkanie tej kontrower-
syjnej pary obfitujg w liczne anegdoty.

Trzeba przyznaé, ze Kahlo i Rivera tworzyli raczej nie-
dobrang pare. On doswiadczony, peten tempera-
mentu i sit witalnych artysta - zjezdzit swiat, cieszyt
sie stawg i miatl za sobq trzy zwiqzki, z ktérych uro-
dzita sie tréjka dzieci — spotkal uczennice, mtodszqg
od siebie o dwadziescia lat, niemajacq jakiegokol-
wiek doswiadczenia malarskiego. Kahlo wyznata,
ze ksigzki o malarstwie i malarzach przywiezione
z Europy przez Gémeza Ariasa byly pierwszymi ksigz-
kami o sztuce, jakie wpadly w jejrece’.

Frida szybko zaznajamiata sie ze sztukq. Niektére
z jej wczesnych prac sq podobne do sztuki euro-
pejskiej, choéby pierwszy Autoporiret w aksamit-
nej sukni namalowany w 1926 roku dla Gémeza
Ariasa, majgcy przypominaé styl Botticellego.
Jednak przede wszystkim jej wczesne prace
vjawniajg wptyw srodowiska artystycznego Meksyku.
W swych obrazach przejmowata indywidualny, orygi-
nalny styl przedstawicieli estrydentyzmu. Z owqg grupq
pisarzy, grafikdéw i malarzy, ktérzy w stylu futurystow
opiewali nowoczesne zycie wielkiego miasta, zaprzy-
jaznieni byli jej koledzy ze szkoly Los Cachuchas.

England. Rivera's sketchbooks attest to his great interest
in the Renaissance, while the oil paintings shown at
the first solo exhibitions in Paris demonstrate that he
was no stranger to other currents in art, from Courbet’s
realism to Picasso’s cubism. He enjoyed being a member
of the art community residing in Montparnasse. He
would return to Mexico only when he had reached
the conviction that the time was ripe to delve yet
again info his roots.

Following the Mexican Revolution (1910-1917), the
government formed by the victorious faction began
to promulgate their agenda of agrarian reform and
widespread literacy, which they sought to achieve
through artistically rehashed propaganda, i.e. as
paintings on the walls of public buildings. Artists were
returning from Europe to their homeland, establishing
painters’ collectives and carrying out the tasks they
had been entrusted by the authorities. Diego Rivera
was one of those. Creation, his first mural, still clearly
drawing on the art of the Renaissance, was painted
at the school young Frida attended. The legends
depicting the first meeting of fthat confroversial
couple are rife with anecdotes.

It has to be admitted that Kahlo and Diego were
hardly a perfect match. He was an experienced
artist, temperamental, brimming with zest for life and
extraordinary virility, one who had travelled the world,
gained quite a fame, been in three serious relation-
ships and fathered three children. The woman he
met was a student, twenty years his younger, with no
painterly experience to her name. Kahlo confessed
once that the books on painfing and painters which
Goémez Arias had brought her from Europe were the
first books about art she laid her hands on'.

However, Frida was a quick learner. Some of her
early works display certain correspondences with
European art, such as Self-Portrait in a Velvet Dress she
painted in 1926 for Gdmez Arias, which was to resemble
Boftticelli's style. However, the works from her early
period chiefly betray the influence of the contempo-
rary art milieu in Mexico, as her paintings gravitated
towards the unique, original style of the Estridentists. It
was through her school friends, called Los Cachuchas,
that she came in touch with that particular group of

17 wrzesnia 1925 roku niedaleko miejsca, gdzie
mieszkata Frida Kahlo, doszto do wypadku. Autobus,
w ktérym 19-letnia uczennica jechata wraz ze szkol-
nym kolegg Gémezem Ariasem, zderzy! sie z tramwa-
jem. Na skutek kolizji Frida odniosta bardzo ciezkie
obrazenia. Ledwie uszta z zyciem, trzej inni pasaze-
rowie poniesli $mieré. Z raportu lekarskiego wyni-
ka, ze doznata ztaman trzeciego i czwartego kregu
ledzwiowego, trzech zlaman miednicy, jedenastu
ztaman prawej stopy, a takie zwichniecia prawego
tokcia. Ponadto odniosta jeszcze jednqg rane: stalo-
wa rura wbita sie w jej lewe biodro, w wyniku czego
doszto m.in. do zapalenia otrzewnej i pecherza. Frida
spedzita miesigc w szpitalu. Po wypisaniu do domu
przez dziewieé miesiecy byta unieruchomiona w gip-
sowym gorsecie. W tym czasie zaczeta malowaé.

Kahlo podziwiata Diego Rivere jeszcze przed wy-
padkiem, kiedy malowat w jej szkole. Poznata go
osobiscie za sprawq wloskiej fotografki Tiny Modotti
(1896-1942), ktéra w 1923 roku przybyta do Meksyku
wraz z pétnocnoamerykanskim fotografem Edwardem
Westonem i ktéra zostata tam po jego wyjezdzie. Kahlo
i Modotti miaty wspdlnych przyjaciét. Frida dostata
sie w ten sposéb do partii komunistycznej, gdzie ze-
tkneta sie z Riverqg. Pokazata mu swoje obrazy, ktéry-
mi sie zachwycit. Utwierdzit jg w przekonaniu, ze jest
na wlasciwej drodze i ze powinna zostaé malarkq,
radzqc jej jednoczesnie, by tworzyta we wiasnym
stylu2. Spotkanie z Diego Riverq nieco pézniej Kahlo
okreslita jako drugi powainy wypadek w swoim zyciu.

writers, graphic artists and painters who, like the futurists,
extolled the modern life of a metropolis.

On September 17th, 1925, a major accident took
place not far away from where Frida lived. The bus
that the 19-year-old student was travelling with her
friend, Alejandro Gdmez Arias, crashed into a tram.
Frida was gravely injured; in fact she escaped death
by inches, as three other passengers were Kkilled.
According to a medical report, she suffered fracture
of the third and fourth lumbar vertebra, triple fracture
of the pelvis; her foot was broken in eleven places
and her elbow joint dislocated. Moreover, a length
of iron railing pierced her left thigh, causing perito-
nitis and inflammation of the bladder. Frida spent
a month in a hospital, and once discharged she had
to endure nine months immobilized in a plaster corset.
It was then that she began to paint.

Kahlo had already admired Diego Rivera at work
before the accident, when he was painfing at her
school. She was introduced to the artist by Tina
Modotti (1896-1942), Italian photographer who came
tfo Mexico with an American photographer Edward
Weston in 1923 and stayed in the country when he
had left. Kahlo and Modotti had mutual friends. Thus
Frieda was able to join the Communist Party where
she finally met Rivera. Enchanted with the paintings
she showed him, he encouraged her to persevere on
the path he considered aptly chosen, namely that she
should become a painter, advising her at the same
time that she pursued her own style?. Later, Kahlo would
refer to her encounter with Rivera as the second serious
accident in her life.
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FRIDA KAHLO | SURREALIZM

W zasadzie przez cate zycie Frida Kahlo pozostawata
wierna wtasnemu stylowi. Malowata zawsze na swdj
sposéb, opowiadajgc o swoich problemach. ZIas
Diego Rivera czerpat z catego kalejdoskopu wiedzy
o sztuce, by na malowidtach sciennych w sposéb
ilustracyjny przyblizaé historie kraju oraz poruszaé
sprawy bieiqcej polityki rzgdu. Korzystajgc z wie-
lu inspiracji, wypracowatl niepowtarzalny charakter,
w ktérym poszczegdlne osoby ukazywat stale jako
czesé ludu walczqgcego o swoje prawa i o lepsze
jutro. Wszystkie jego murale wyrazajg nadzieje na
lepszq przysztosé, jakg miata wywalczyé zbiorowosé.
Pojedynczy czlowiek stanowi tu zawsze element
kolektywu dgzqgcego do osiggniecia tego celu.

Frida starata sie przedstawiaé jedynie witasne
nadzieje i pragnienia. W dziataniach byta bar-
dziej rewolucyjna niz Diego Rivera. Uprawiajac swojq
sztuke, ptyneta pod prgd. Tematem prac bytly
bowiem jej wnetrze, samotnosé, tesknota za bez-
warunkowym partnerstwem i takg wtasnie mitosciq;
cztowiek jako istota wyalienowana, poszukujgca
tego, co mogtoby nadaé sens zyciu.

W Meksyku, zwtaszcza v Diego Rivery w domu, ciggle
pojawiali sie nowi goscie, by podziwiaé wspoicze-
snq sztuke tego kraju. Zachwycano sie niqg woéwczas
zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych
Ameryki, wydajgc pierwsze monografie na ten temat
i organizujgc pierwsze wystawy indywidualne
artystbw. W polu zainteresowania gosci znalazta
sie wtedy takze Frida Kahlo - zona znanego mistrza
Rivery i pani domu, choé poczqgtkowo postrzegano
ja tylko jako partnerke wielkiego malarza.

Doswiadczata tego réwniez w czasie ich pierwszej
zagranicznej podrézy na poczqgtku 1930 roku, juz po
slubie, ktéry odby!t sie 21 sierpnia 1929 roku. Pod-
czas gdy Rivera pracowat w ramach zleceh nad ma-
lowidtami $ciennymi w California Art Institute w San
Francisco, Kahlo przemierzata miasto, czesto sama
lub z nowo poznanymi przyjaciétmi - zwiedzata
muzea, oglgdata prywatne kolekcje, odkrywajac
nowoczesnq sztuke z Europy i USA. Sposdéb, w jaki
malowata, ewoluowal, rozkwitat, stajgc sie coraz
bardziej wyrafinowany.

FRIDA KAHLO AND SURREALISM

Throughout her life, Frida Kahlo would remain
essentially tfrue to her style. She told the story of her
sorrows and tribulations in a manner that was uniquely
hers. Rivera, on the other hand, drew upon the wealth
of knowledge of art to acquaint the viewer with the
history of the counfry or address current politics
in his illustrative murals. Deriving inspiration from
multiple sources, he developed his inimitable style, in
which individual figures would always be depicted as
belonging with the people who fought for their
rights and a better tomorrow. That hope for a beftter
tomorrow that was to be achieved by collective effort is
conveyed in all his murals. In his paintings, an individual
person is invariably a part of the community striving to
achieve that end.

In conftrast, Frida always sought to represent her
own hopes and desires, which made her less of
a revolutionary than Diego Rivera. In doing so, she
went against the grain, since her works explored her
innerself, spoke ofloneliness, longing foranunconditional
relationship and love that was absolute. Thus her
human being leads a lonely existence, searching for
what would endow it with meaning.

Mexico, especially Diego Rivera’s house, saw a constant
stream of visitors coming to admire contemporary art
created in that country. It had the viewers in thrall
both in Europe and in the United States, with the first
monographs being published and first solo exhibitions
of various artists. They were also interested in the works
by Frida Kahlo, the wife of an acclaimed painter and
the lady of the house, though initially she was seen
merely as a life's partner of the illustrious artist.

Frida experienced much the same freatment during
their first frip abroad in early 1930, a few months
after their wedding on August 21st, 1929. While Rivera
was working on the mural he had been commissioned
at the California Art Institute in San Francisco, Kahlo
strolled through the town, often alone or with newly
met friends, visiting museums, viewing private collections
and discovering modern art from Europe and the United
States. Her manner of painting evolved and blossomed,
becoming even more sophisticated.

Po pétrocznym pobycie, w czerwcu 1930 roku, oby-
dwoje powrdcili do Meksyku. Réwniez w kolejnych
latach jezdzili do USA, spedzajgc tam wiele miesiecy.
Te pobyty i ich znaczenie zostaly szeroko opisane
przez biograféw artystow. W tym czasie dochodzito
do wainych wydarzen, organizowano wystawy indy-
widualne, jak choéby pierwsza wystawa Diego Rivery
w nowojorskim Museum of Modern Art (MoMA) w 1931
roku. Diego otrzymat wtedy duze zlecenia na wyko-
nanie malowidla sciennego w Detroit Institute of Arts
w 1932 roku oraz w Rockefeller Center w Nowym Jorku
w 1933 roku. Skonczyto sie to jednak wielkim
skandalem. Rivera w malowidto wkomponowat portret
Lenina, sugerujac w ten sposéb nazbyt wyraznie, ze
jego zdaniem przysztosé cztowieka lezy w komuni-
zmie. Tym samym nadzieje Rivery na lepsze perspekty-
wy —jako malarza odnoszqcego sukcesy w USA - legty
w gruzach. Fridzie natomiast ten czas dostarczyt wielu
nowych bodzcéw, zaowocowat wieloma przyjazniami
i przygodami mitosnymi, niemniej - ogdlnie rzecz
biorac - byta nieszczesliwa. Uchodzita wciqz jedynie
za swoistg maskotke Rivery. I powodu poronienia,
jakiego doswiadczyta, oraz $mierci matki, przeszta
powainy kryzys emocjonalny. Po tych wydarzeniach,
a takze ze wzgledu na wyczerpanie sie srodkow finanso-
wych, razem z Diego musieli wyjechaé¢ z Nowego Jorku.

W Meksyku skandal wokét muralu dla Centrum
Rockefellera przysporzyt Riverze jeszcze wiekszej po-
pularnosci i stawy. Wielu gosci odwiedzato ich dom
w nadziei, ze ta znajomo$¢ moze otworzyé im réi-
ne drzwi. Zaréwno Rivera, jak i Kahlo uwielbiali
podejmowaé gosci: pisarzy, intelektualistow i arty-
stéw. Jednym z nich byl francuski pisarz André Breton
(1896-1966), ktory od 1924 roku w swoich ksigzkach
i manifestach propagowat surrealizm jako sztuke, ktéra
rozgrywa sie w krélestwie marzen i fantazji, uwalniajgc sie
od rzeczywistosci.

W 1938 roku Breton zostal zaproszony do odbycia
podrézy po Meksyku, w trakcie ktérej miat wygto-
si¢ cykl wyktadow. Tak trafit do domu Rivery i Kahlo
w Coyoacdn, gdzie

od godzin porannych do godzin péinych przesuwajq
sie spojrzenia ciekawskich z catej Ameryki, a aparaty

fotograficzne potajemnie sledzq i wypatrujgd.

Half a year later, in June 1930, the couple returned fo
Mexico. In the years to follow both travelled to the
US, spending long months there. Those stays and their
significance have been broadly discussed by the
biographers of either artist, as many crucial events
took place at the time, such as Diego Rivera’s first
exhibition at the New York's Museum of Modern Art
(MoMA) in 1931. It was also then that Diego received
major commissions for murals at the Detroit Institute of
Arts in 1932 and at the Rockefeller Center in New York
in 1933. This, however, ended in a scandal of no mean
proportions, because Rivera's composition featured
Lenin's portrait, suggesting all too clearly that the
artist believed the future of humankind lay in commu-
nism. Rivera might have cherished the promising pros-
pects of becoming a successful painfer in the United
States, but the debacle shattered those hopes. Frida,
meanwhile, found the fime spent abroad laden with
stimulating experiences, given the many friends she
made and amorous affairs which ensued, yet over-
all she was unhappy. She continued to be consid-
ered Rivera's singular plaything. Her miscarriaoge and
the death of her mother brought about a serious emo-
fional crisis. In the wake of those events, and with funds
running short, she and Diego had to leave New York.

Back in Mexico, the ferment surrounding the mural at
the Rockefeller Center gained Rivera an even greater
popularity and fame. Many guests called in at their
house, hoping that the acquaintance may open
many doors. Both Rivera and Kahlo loved to play
hosts to writers, intellectuals and artists. One of those
was French author André Breton (1896-1966), who
since 1924 had championed surrealism in his books
and manifestos, as an art happening in the realm of
dream and fantasy, a vision liberated from the shackles
of reality.

In 1938, Breton was invited fo fravel across Mexico
and deliver a series of lectures in the process. Once in
Mexico, he ended up in Rivera and Kahlo's house in
Coyoacdn, where

from morning hours till nightfall one sees the peeping
eyes of the curious who have flocked there from all
over America, while their cameras follow everything

secretly, on the lookout for something to glimpse?.
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Breton widzial, jak Diego Rivera w oczach catego kraju
vosabial prowadzonqg z powodzeniem walke przeciw
sitom ucisku. Frida natomiast w swej sztuce nie byta
zainteresowana zewnetrznym s$wiatem, lecz intro-
spekcjqg, warzgc z tego - przy uzyciu kilku kropli okru-
cienstwa i humoru - typowy meksykanski czarodziej-
ski napoj, ktéry oczarowat André Bretona.

Musiatem tam, w Meksyku, stwierdzié, ze w czasie
i przestrzeni nie byto nigdy malarstwa bedgcego
we wiasciwszym miejscu. [...] iz nie ma malarstwa tak
wyraznie kobiecego, prezentujgcego sie na przemian
catkowicie niewinnie i na wskro$ wystepnie, by dzia-
taé tak uwodzicielsko, jak to tylko mozliwe. Sztuka

Fridy Kahlo Rivery to kolorowa wstqzka wokét bomby?.

W swoim tekscie Breton nawigzuje w szczegélnosci
do dwoéch wizerunkéw malarki - do Autoportretu
miedzy zastonami z 1938 roku, gdzie Frida odnosita
sie do romansu z rewolucjonistq Lwem Trockim, ktéry
to wéwczas na zaproszenie Diego Rivery, a takie
dzieki prowadzonej przez prezydenta Cardenasa hoj-
nej polityki wobec uchodicéw, znalazt w Meksyku
azyl i zamieszkat w jej rodzinnym Niebieskim Domu.
W mieszczqgcej sie tam pracowni Breton widziat na
scianie ten wlasnie urzekajgcy obraz.

Drugim z kolei obrazem Kahlo, o ktérym wspominat
Breton, jest Co mi data woda. Frida poréwnuje tu histo-
rie wtasnego zycia z historig zycia wielkiego bohatera
czaséw starozytnych - Odyseusza®. Prace zachwycity
Bretona i zainspirowatly go do napisania wspomnia-
nego tekstu, byly tez powodem, dla ktérego zainicjo-
walt pierwszg wystawe indywidualng Kahlo w Nowym
Jorku w 1938 roku i w Paryziu rok pdézniej. Te ekspo-
zycje pozostaty skgdingd jedynymi wystawami zor-
ganizowanymi za granicq za zycia artystki. Tekst
Bretona postuiyt jako wstep do katalogu przygoto-
wanego przez Galerie Julien Levy w Nowym Jorku.
Podczas gdy Breton zaadaptowat twérczosé Fridy na
potrzeby surrealizmu, Kahlo zachowywata sie na ogét
niejednoznacznie, nie dajgc tatwo sie zawtaszczyé.

Niemniej swoje podejscie do surrealizmu zaprezen-
towata na odwrocie jednego z rysunkéw, definivjgc
go podobnie jak Breton jako

Breton noticed that the whole country saw Rivera as
an epitome of successful struggle against the forces
of oppression. In turn, Frida's art was not interested
in the world outside but plunged into introspection,
brewing — with a few drops of cruelty and humour -
a typically Mexican magical concoction which had
André Breton spellbound.

There, in Mexico, | felt compelled to conclude that
no painting has ever been as perfectly situated
in fime and space. (...) no art can aspire to be so
distinctlyfeminine,readily alternatingbetweenperfectly
innocuous and utterly iniquitous to exert as seductive
an effect as possible. The art of Frida Kahlo is a ribbon

wrapped around a bomb*.

In his text, Breton referred primarily to two depictions
of the painter, one of which was the 1938 Self-Portrait
Between the Curtains, in which Frida alluded to her
affair with Leo Trotsky who, thanks to Rivera's invita-
fion and the generous immigration policy of president
Cdrdenas was granted political asylum in Mexico
and moved into the Blue House, Kahlo's family home.
Breton saw the enchanting picture on a wall in Frida's
studio there.

The other painting by Kahlo Breton had in mind
was What the Water Gave Me, in which the artist
compares her own life story with the tale of the great
hero of antiquity, Odysseus®. These works captivated
Breton and inspired him to write the aforesaid text;
they were also the reason behind his efforts to stage
Kahlo’s first solo exhibition in New York in 1938 and
another one in Paris, a year later. Incidentally,
these shows were the only international expositions
organized during her lifetime. Breton's text served as
a foreword to the catalogue published by the Julien
Levy Gallery in New York. Although Breton availed
himself of Frida’s oeuvre to further the surrealist cause,
Kahlo usually maintained an ambivalent stance,
resisting the attempts to be so easily pigeonholed
and have her art thus appropriated. Nonetheless, she
intimated her approach to surrealism on the reverse
of one of her drawings, defining it similarly to Breton,
namely as

magiczng niespodzianke, [kiedy to] w szafie, z ktdrej

chciato sie wyjaé koszule, znajduje sie lwa¢.

A zatem jako co$, co ujawnia sie w szacie rzeczywi-
stosci, w czym jednak tkwi co$ zgota innego. Frida
byta mistrzynig skrywania, udawania i pozorowania.

Dzi§ wielu uwaza jej prace za przejaw naiwnego
realizmu, a wykorzystywanie motywéw meksykanskiej
sztuki ludowej za czczq zabawe meksykanskoscig
(mexicanidad). Mozna wcigz nie dostrzegaé rzeczywi-
stego znaczenia tkwigcych w nich marzen. Oczywiscie
rzeczq dopuszczalng jest w ten sposob zapatrywaé sie
na jej obrazy. Cztowiek pozbywa sie wtedy jednak
wielkiej intelektualnej radosci, jakq sprawia odnajdy-
wanie wspomnianego Ilwa kryjgcego sie w tle.

Na poczatku 1939 roku Frida Kahlo udata sie do Paryia,
gdzie Breton przygotowat wystawe jej prac. Osta-
tecznie jednak Frida byta bardzo rozczarowana pary-
skimi intelektualistami. W swoich listach do Nickolasa
Muraya twierdzita nawet, ze wolataby byé sprzedawczy-
niq tortilli na targu w Tolucy, niz zajmowaé sie bezmysing
gadaning w paryskich kawiarniach.

Mozna jedynie spekulowaé, co nie spodobato sie jej
w stolicy Francji. Czy to, ze zimg na przetomie
1938 /1939 roku byto zwyczajnie za chtodno? Czy to, ze
rozmowy krqgzyly przewainie wokét bojownikéw hisz-
panskiej wojny domowej, ktérzy uciekali przed faszy-
zmem? Czy to, ze nie mogta sie porozumieé? A moze
powodem jej niezadowolenia byto to, ze jej wystawe
(ktérqg w Nowym Jorku przygotowano jako indywidu-
alng ekspozycje dwudziestu pieciu obrazéw Kahlo)
uvzupetniono o kolejne eksponaty: okoto trzydziesci fo-
tografii Manuela Alvareza Brava, dziewietnascie por-
tretéw z XIX wieku oraz - jak ujeta to Kahlo - catq kupe
trywialnych obiektéw przywiezionych przez Bretona
z targdéw staroci w Meksyku. Warto wspomnieé, ze do
Paryza dotarto raptem siedemnascie obrazéw artystki.

Kahlo dekorowata swéj dom w Coyoacdn licznymi
malowidtami meksykanskimi z XIX wieku, religijny-
mi wotami, glinianymi rzezbami ludowymi oraz foto-
grafiami. Zatem paryska wystawa miata witasciwie
odpowiadaé jej gustowi. W zestawieniv z wieloma
innymi eksponatami zgromadzonymi na ekspozycji

a magical surprise, [when] the wardrobe which instead

of the shirt one wanted to take reveals a lion insides.

It was therefore something which assumes the guise
of reality but harbours something altogether different.
Frida was more than adept at concealing, pretending
and feigning things.

Today, many consider her works to be a manifestation
of naive realism, while her use of motifs from native
art was merely idle, shallow play with the Mexican
legacy (Mexicanidad). After all, one can still fail to
see the significance of dreams they are a vessel for;
naturally, approaching her paintingsin that very manneris
admissible. By doing so, however, one forgoes the
great infellectual joy of discovering the lion hidden in
the background.

In early 1939, Frida went to Paris, where Breton
prepared an exhibition of her works. Ultimately, Kahlo
was thoroughly disappointed with the intellectuals of
Paris. In his letters to Nickolas Muray she observed that
she would have preferred to sell tortillas at the market
in Toluca rather than waste time on vacuous chatter
in Paris cafes.

One can only speculate what she did not like about
the capital of France. Perhaps it was just too cold
during the winter of 1938/1939, or perhaps it was
the fact that the conversations were predominantly
concerned with the Spanish civil war fighters who
fled the fascist regime; or maybe she found herself
unable to communicate? Another possible reason
for her displeasure was that the exhibition (which in
New York was exclusively dedicated to Kahlo, with
25 of her works) featured additional exhibits: some
30 photographs by Manuel Alvarez Bravo, 19 portraits
dating from the 19th century and - as Kahlo put it -
a whole pile of petty artefacts bought by Breton at
antique fairs in Mexico. It is worth noting that mere
17 paintings of the artist reached Paris to be displayed.

Kahlo would decorate her house in Coyoacdn in
like fashion — with numerous 19th-century Mexican
paintings, ex-votos, clay folk sculptures and photo-
graphs. Therefore the Paris exhibition should have been
exactly in line with her taste, but the seventeen of
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siedemnascie prac Fridy tracito jednak na znaczeniu.
Wielkim sukcesem bylo z pewnosciq to, ze Luwr nabyt
podczas trwania wystawy jeden z jej obrazéw - znajdu-
jacy sie dzis w Centrum Pompidou - autoporiret Ramy.
Kahlo ozdobita swoéj niewielki, namalowany na metalu,
wizerunek kwiecistymi ramami, w sposéb przypomina-
jacy maniere znanqg z malarstwa na szkle. Inspiracje
mogly tei pochodzié¢ z jednego z meksykanskich tar-
goéw, gdyz tego rodzaju ramy wykorzystywano w sztu-
ce ludowej do ozdabiania §wietych obrazkéw.

Nabytg na paryskim pchlim targu lalke podobnie
wkomponowata w obraz zatytutowany Panna mtoda
przerazona otwierajgcym sie przed niq zyciem, poka-
zywany rowniez na wystawie, nawiqzujgc w ten spo-
séb do Jacqueline Lamby. Lalka przypomina bowiem
te wtasnie przyjaciétke z Paryza, zone André Breto-
na, ktéra po ponownym przybyciu do Meksyku znéw
sie zakochata, odkrywajgc prawdziwe zycie, gtebie
erotyki i pozgdania.

Na krétko przed wystawg w Nowym Jorku - w trak-
cie rozmdéw prowadzonych podczas wycieczek
nad jezioro Patzcuaro - Breton i Rivera porozumieli sie
co do wspdlnego manifestu zatytutowanego Na rzecz
niezaleznej rewolucyjnej sztuki. Manifest nie zostat
co prawda opatrzony podpisem Lwa Trockiego,
ale jezyk, w jakim napisano 6w tekst, wskazuje
na to, ze byt on jego wspétautorem’. Wiadomo,
iz Kahlo spedzata ten czas gtéwnie z zonq Bretona,
Jacqueline Lambgq, i ze obie panie nie uczestniczyty
w tych rozmowach. W manifescie tréjka autoréw -
Trocki, Breton i Rivera - méwi o tym, ze sztuka musi
stuzyé rewolucji, moze jednak petnié te funkcje tylko
wtedy, gdy jest wolna od wptywow ze strony panstwa.

Moina dodaé, ze dla Fridy sztuka byla rewolucyj-
na, gdy byta wolna od wszelkiego wptywu, nie tylko
ze strony panstwa. Chciata zawsze wyrazaé
sie tylko sama, w sposdb catkowicie osobisty.
W latach 50. XX wieku pisata jednak w swoim dzienni-
ku, ze niczego nie pragnie bardziej niz tego, by réow-
niez jej malarstwo mogto stuzyé sprawie rewolucyjnej.
| rzeczywiscie, w ostatnich latach swojego zycia sta-
rata sie nadaé swoim obrazom cechy politycznego
zaangazowania, wkomponowujgc w nie np. portrety
Jozefa Stalina.

her works would have become much less distinct when
cluttered by the many other items gathered at the
show.

It was a fremendous success that during the
exhibition the Louvre acquired one of her paintings —
now found at the Centre Pompidou - a self-portrait
entitled The Frame. Kahlo embellished her fairly small
effigy on metal with flowery frames, in a manner
evocative of glass painting. The inspirations might
have originated from one of the markets in Mexico,
since frames of the kind were used in folk art to adorn
sacred pictures.

She proceeded in a similar manner when she
infegrated a doll purchased at a Paris flea market
info the composition of The Bride Who Becomes
Frightened When She Sees Life Opened, thus alluding
to Jacqueline Lamba. The doll did resemble her friend
from Paris, wife of André Breton, who upon herreturn to
Mexico fell in love again, discovering true life and the
full depth of eroticism and desire.

Shortly before the exhibition in New York, Breton
and Rivera came to an agreement — in the course
of their soliloquies during excursions to the Lake
Pazcuaro - concerning a joint manifesto entitled
Manifesto for an Independent Revolutionary Art.
Although Leo Trotsky was not among its signatories, the
language of the text suggests that he contributed to
the draft’. We know that Kahlo would pass the fime with
Breton's wife, Jacqueline Lamba, and neither took
partin those conversations. In the manifesto, the three
authors, i.e. Trotsky, Breton and Rivera assert that art
should serve the revolution, yet it may perform such
a function only when it is unencumbered by the
influence of the state.

It may be added that for Frida art was revolutionary
when it was free of any influence, not only state
interference. She always wanted to express herself
by herself, in a thoroughly personal fashion, without
having to comply with any rules. In the 1950s she
noted in her diary that there was nothing she
desired more than for her painting fo serve the revo-
lutionary cause. Indeed, in the final years of her life
she strove to lend traits of political commitment to her

We wczesnym autoportrecie dla Trockiego Frida daje
sie poznaé jako rewolucjonistka. Solidaryzuje sie tam
z walkg Armii Czerwonej, bez podkreslania swej po-
stawy przy uzyciu symboli czy dodawania portretéw
bohateréw, malujgc sobie jedynie usta i paznokcie
u rgk na jaskrawy czerwony kolor, majgc na sobie
czerwong bluzke i okrywajgc ramiona chustg w ko-
lorze khaki. Ukazanie w zawoalowany sposéb tego,
co miala wtasciwie na mysli, skianialo Bretona,
by w twérczosci Fridy dopatrywaé sie petnego roz-
kwitu surrealizmu, a jej sztuke okreslié mianem wstqzki
zdobigcej bombe.

UCHODICY W MEKSYKU

Pod koniec lat 30. XX wieku do Meksyku zaczeli przy-
bywaé uchodicy z Europy. Poczatkowo z Hiszpanii
ogarnietej wojng domowaq, ale tez - tak jak w przy-
padku wspominanego juz rywala Stalina, Trockiego
- ludzie uciekajacy przed sowieckim dyktatorem.
Péiniej zaczeto pojawiaé sie wielu intelektualistow,
pisarzy, malarzy, muzykéw, architektéw, dziennika-
rzy, aktoréw z catej Europy szukajgcych w Meksyku
pomocy i schronienia przed niemieckim faszyzmem.

Za prezydentury generata Lazaro Cardenasa (1934-1940)
Meksyk szeroko otworzyt dla nich drzwi. Nie byto tam
dyskryminaciji religijnej - rowniez dlatego, ze kraj
po diugiej wojnie domowej potrzebowat zdolnych i pra-
cowitych ludzi moggcych poméc w jego odbudowie.

Meksyk to kraj, ktérego mieszkahncy wykazywali sie
zawsze otwartoscig. Wielu uchodicéw z dalekich
stron odnosito wrazenie, ze sq akceptowani i mile
widziani, znajdujgc tu swéj nowy dom. Akceptowano
ich do tego stopnia, ze w Meksyku czesto nie pamie-
ta sie, skgd pochodzili dani artysci i zalicza sie ich
do przedstawicieli sztuki meksykanskiej.

Réwniez niemieckiemu historykowi sztuki, Paulowi
Westheimowi, uvdato sie w 1941 roku - po trudnym
okresie spedzonym we francuskich obozach interno-
wania - uciec do Meksyku. Odnalazt tu nowe pole
do dziatania i opublikowat szereg ksigiek o sztuce
i kulturze tego kraju. Warto zauwaziyé, ze Westheim

paintings, by including portraits of Joseph Stalin into
the representation. In the early self-portrait
dedicated to Trofsky, Frida shows herself as
a revolutionary, as she affirms her support for the
struggle of the Red Army, without underscoring
her attitude with symbols or portraits of heroes.
She did no more than paint her lips bright red,
wear a red shirt and cover her shoulders with
a khaki-coloured scarf. A veiled disclosure of what
she in fact had in mind convinced Brefton to see her
work a manifestation of surrealism in full flourish, and
call it aribbon around a bomb.

REFUGEES IN MEXICO

Towards the end of the 1930s Mexico saw waves of
refugees coming from Europe. At first, those were
immigrants from civil war-torn Spain, but also — as in
the case of Stalin’s rival, Trotsky — people fleeing the
Soviet dictator. They were followed by numerous intel-
lectuals, writers, painters, musicians, architects, jour-
nalists and actors from across Europe who sought help
and refuge in Mexico as they escaped the Nazi threat.

With General Ldzar Cdrdenas as the president
(1934-1940), Mexico welcomed them all with open
arms. There was no religious discrimination in the coun-
fry either, also due to the fact that after the long civil
war it had a great need of talented and hard-working
people willing to lend their hand in the reconstruction
efforts.

Mexico is a country where openness is a characteristic
trait of its inhabitants. Numerous refugees from distant
parts of the world had the impression that they were
accepted and welcome, easily finding their new
homes there. They were accepted to such a degree
that their actual origin is hardly remembered in Mexico,
and they are counted among the representatives of
Mexican art.

German art historian, Paul Westheim, also man-
aged to flee to Mexico in 1941, after a difficult spell
in French internment camps. The country provided
him with a new scope for professional activity, as he
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juz w 1945 roku w tekscie pt. El espiritu del arte en
México précz ,wielkiej tréjki” muralistébw - Siqueiros,
Rivera, Orozco - wymieniatl tez Fride Kahlo jako
malarke o zdumiewajgcym talencie, przewidujac,

ze pewnego dnia w dalekiej Europie sztuka «Realismo
Mdgicon, jaki wyraza sie w retablos, wotach, no i wia-
$nie niewielkich obrazkach Fridy Kahlo malowanych

na metalu, bedzie podziwiana®.

Podobnie jak tekst Bretona z 1938 roku réwniez opis
Westheima z 1945 roku cechuje niezwykta daleko-
wzrocznos$¢. Znajdujemy w nim niebanalne sformuto-
wania i interpretacje wykraczajgce daleko poza to,
co zazwyczaj publikowano w éwczesnych czasopi-
smach na temat Fridy. Westheim dostrzegat, ze Kahlo

to po prostu co$ wiecej niz profesjonalna malarka, ze
uvdaje sie jej przenosié swoje fantazyjne, nierzeczywi-
ste marzenia w rzeczywisto$é artystycznqg, za pomocq
owego czaru, jaki artystka otrzymata w podarunku od
maga. [...] artystka, ktéra realizuje sie, nadajac ksztatt

swoim wizjom i fantazjom?.

Co wiecej - budzi to uznanie - Paul Westheim w swoim
tekscie o Fridzie Kahlo obywa sie zupetnie bez wspo-
minania o jej chorobie, wypadku i skomplikowanych
historiach mitosnych.

W Meksyku - po wielkim sukcesie wystaw Kahlo
w Nowym Jorku i Paryzu - nastat dla niej bardzo trud-
ny czas. W zyciu prywatnym juz od diuiszego czasu
zanosito sie na kryzys matzenski z powodu romansu
Rivery z Cristing, siostrq Fridy. W listopadzie 1939 roku
Rivera i Kahlo postanowili sie rozwies¢. Frida skupi-
ta sie na swojej twérczosci, probujgc utrzymywacé sie
z pracy malarskiej. Na duzej miedzynarodowej wy-
stawie poswieconej surrealizmowi zainicjowanej
przez Bretona w styczniu 1940 roku w Meksyku byli
matzonkowie zaprezentowali swoje prace. Kahlo
przedstawita dwa dzieta — Dwie Fridy i zaginiony dzis
IZraniony stét (La Mesa Herida), do ktérego jeszcze
wréce, poniewaz w kontekscie poznanskiej wystawy
odgrywa on niebagateing role.

W wyniku préby zamachu na zycie Trockiego w maju
1940 roku i dokonanego za drugim razem zabdjstwa
w sierpniv tegoz roku w kraju zrobitlo sie bardzo

soon published a number of books about Mexican art
and culture. It is worth noting that as early as 1945, in
a text entitled El espiritu del arte en México, Westheim
mentfioned Frida Kahlo next to the "big three” of the
muralist movement - Siqueiros, Rivera and Orozco - as
an astonishingly talented painter, predicting that

one day the art of realismo mdgico expressed in
the retablos, ex-votos and in the small-sized pictures
by Frida Kahlo painted on metal will be admired in

faraway Europe?®.

Just as Brefon's 1938 text, the forecast Westheim
formulated in 1945 is typified by extraordinary
far-sightedness. It offers nofeworthy observations
and inferpretations, which go far beyond anything
that used to be published on Frida in contemporary
periodicals. Westheim did note that Kahlo

simply franscends mere professional painting,
since she manages to transpose her whimsical,
uncanny dreams into an artistic reality by virtue of
an enchantment she received as a gift from a magus.
(...) an artist who finds fulfilment by giving shape to her

visions and fantasies’.

What is more, the text deserves substantial merit
seeing that Paul Westheim discusses Frida without
references to her ailments, the accident and the
tangled love life.

After the tfremendous success of Kahlo's exhibitions in
New York and Paris, hard times awaited Frida back
in Mexico. In the private sphere, a major marital
crisis was imminent in view of Rivera's affair with
Frida's sister, Cristina. In November 1939 Rivera and
Kahlo decided to get divorced. Frida focused on her
work, trying to earn a living from painting on her own.
Both artists showed their works at a large international
exhibition dedicated to surrealism, which was orga-
nized on Breton’'s initiative in January 1940 in Mexico.
Kahlo contributed her two principal works, namely The
Two Fridas and The Wounded Table (La Mesa Herida);
the latter painting is yet to be addressed in greater
detail, as it plays a considerable role in our exhibition.

The first assassination attempt on Trotsky in May
1940 and the second, successful attempt in August

niespokojnie - przestuchiwano ludzi, formutowano
podejrzenia. Przywédca rewolucji przybyt do Meksyku
jako gosé Rivery i choé przeprowadszit sie do innego
domu, kilka ulic dalej, Rivera uchodzit wciqz za oso-
be uwiktang w sprawe zamachu. Przed podejrzeniami
artysta uciekt wiec do San Francisco. W tym czasie
Kahlo znéw zachorowata, postanowita jednak dotqg-
czyé do Diego, ktérego ponownie poslubita.

PRAKTYKA AKADEMICKA FRIDY KAHLO
| JEJ UCZENNICA FANNY RABEL

W 1942 roku w Meksyku otwarto na nowo Szkote
Sztuk Pieknych La Esmeralda. Diego Rivera w 1945
roku objagt tam stanowisko dyrektora, vtrzymujgc je
jednak tylko przez rok. Zrezygnowat, poniewaz waz-
niejsze dla niego bylo wiasne malarstwo sScienne.
Rivere przez cate zycie otaczato mnéstwo asystentéw,
miodych artystéw, bez pomocy ktérych nie zdotatby
zrealizowaé swojego monumentalnego - liczgcego
tysiaqce metrow kwadratowych - dzieta. Wielu
uczniom Rivery udato sie pézniej zrobi¢ samodzielng
kariere artystyczng.

Frida Kahlo trafita na La Esmeralde przed Diego
Riverg jako jedna z pierwszych wyktadowczyn.
Miata mieé dwanascie godzin wykiadéw w tygo-
dniu. Poniewaz jednak sama nie uczeszczata nigdy
na akademie, swoim uczniom wyznata od razu, ze nie
zna sie na nauczaniu. Niemniej vtrzymywata te po-
sade przez dziesieé lat. Uznanie akademickie ozna-
czato dla niej bardzo duzo. Wprawdzie nie chetpita
sie nigdy, ze jest profesorem, namalowata jednak
dwa autoporirety, prezentujgc sie na nich dumnie
w roli cztonkini akademii. Obydwa zobaczyé mozemy
na niniejszej wystawie. Na pierwszym zatytutowanym
Avutoportret MCMXLI swojq fryzure uktada na ksztatt
biretu doktorskiego. Na $cianie widzimy wykutqg
w kamieniv date, zapisang klasycznymi rzymskimi
cyframi - jak gdyby dla potomnosci. Na drugim wi-
zerunku Autoportret z matpami otoczona jest cztere-
ma matpkami, ktére podziwiajq artystke i trzymajq sie
jej. Jest to autoportret z czworgiem uczniéw, zwanymi
Los Fridos, ktdrzy pozostali jej wierni przez lata i kté-
rych przedstawia - z humorem i zyczliwoscig - jako
nierozumne dzieci matpujgce swojg maestre.

that year caused some turmoil in the country; the
atmosphere was strained, people were interrogat-
ed and suspicions formulated. The leader of the
revolution had come to Mexico as Rivera's guest,
and although he moved into another house, several
streets away, Rivera confinued to be considered
implicated in the assassination. To evade accusations,
Rivera fled to San Francisco. In the meantime, Kahlo
fell ill again, yet she decided to join Diego, whom she
remarried in the United States.

FRIDA KAHLO AS AN ACADEMIC TEACHER
AND HER STUDENT FANNY RABEL

The Academy of Fine Arts known as La Esmeralda
reopened in Mexico in 1942. Diego Rivera became its
director in 1945, but he held the position for a mere
year. He resigned since he believed his mural painting
to be more important. Rivera was always surrounded
by throngs of assistants, young artists without whom
he would have never completed his monumental
works spanning thousands of square metres. Many of
Rivera's disciples succeeded later as artists on their own.

Frida Kahlo joined La Esmeralda as a feacher
several years before Rivera, as one of its first lecturers; her
schedule comprised twelve hours of teaching a week.
Having never attended an academy herself, she
confessed to her students immediately that she did
not know about teaching at all. Still, she held her
post for ten years. Personally, she found academic re-
cognition infinitely important. Though she never boast-
ed about being a professor, she painted two self-por-
traits in which she depicted herself as a proud member
of the academy; both may be seen at this exhibition.
In the first, entitled Self-Portrait MCMXLI, her hairdo is
arranged to resemble a doctoral cap. The second,
Self-Portrait with  Monkeys, shows her surrounded by
four animals which hold tight on to her and gaze at her
admiringly. They are the four students called Los Fridos,
who remained faithful to her for many years and whom
she presented with much humour and affection as
somewhat inane children aping their maestra.

Plagued by her ailments, Frida was unable fo deliver
as many hours of teaching as she was expected to do.
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Jednak Frida nie byta w stanie wykiadaé na akademii
w vzgodnionym wymiarze godzin. Dolegliwosci cho-
robowe dawaly sie jej we znaki. Wkrétce zacze-
la wiec uczyé studentéw w plenerze albo v siebie
w domu, co zresztg bardziej jej odpowiadato.

I poczatkowo wiekszego grona studentéw, najdiu-
zej pozostaly przy niej cztery osoby: Fanny Rabel
(1922-2008), Guillermo Monroy (ur. 1924), Arturo
Estrada (ur. 1925) i Arturo Garcia Bustos (ur. 1926).
Czwérkataprzychodzitado niejregularnieipracowata
nad wspélnymi przedsiewzieciami, jak choéby nad
malowidtami sciennymi na pulquerii La Rosita. Wspo-
minajqc zajecia v Kahlo, podkreslali, ze byla nie-
zwyktym nauczycielem - w nauczaniuv bardzo spon-
taniczna, wszyscy mogli wybieraé tematy dowolnie,
nigdy tez nie wprowadzata poprawek do ich prac.

Pomoc, jakiej nam udzielata, polegata wtasciwie
na tym, ze pobudzata nas, i to w duzym stopniu. Nie
wspominata ani stowem o tym, jak mamy malowaé
czy tez o kwestiach stylistycznych, jak to bywato
u Diego Rivery. Nie prébowata w ogéle nawet
wyjasniaé zagadnieh teoretycznych, wypowiadata

sie jednak o naszych pracach zawsze spontanicznie’.

Jednqg z Los Fridos byta Fanny Rabel. W 1942 roku
miata 20 lat, tym samym byta najstarsza z grona
uczniow. Biorqc pod uwage historie jej zycia, doswiad-
czylajuzjednaknieporownywalnie wiecejnizpozostali.
Urodzita sie w 1922 roku w Lublinie jako cérka akto-
réw niewielkiego zydowskiego teatru wedrownego.
Dziecinstwo spedzita wsréd dorostych — w pociggach.
Teatr jidysz przezywal wéwczas w Polsce rozkwit.
Istniato okoto pietnastu rozmaitych grup teatralnych
wystawiajacych bardzo popularne przedstawienia
na terenie catego kraju. Jednak réwniez w Polsce,
podobnie jak w duzej czesci Europy, po zakoncze-
niv | wojny swiatowej, zaczely rodzi¢ sie wrogie na-
stroje wobec ludnosci zydowskiej, dochodzito do
pierwszych pogroméw. Rodzina Rabinowiczéow po-
stanowita wiec opuscié kraj i w 1929 roku, jak wielu
Polakéw,wyemigrowatadoParyza.FannyRabel, majqgc
siedem lat, znalazta sie w nowym kregu kulturowym
i zaczeta uczy¢ sie nowego jezyka.

Soon she began to teach her students in the open air
or at home, an arrangement she definitely preferred.

Though larger at first, the group of students dwin-
dled gradually until only four remained: Fanny Rabel
(1922-2008), Guillermo Monroy (born 1924), Arturo
Estrada (born 1925) and Arturo Garcia Bustos (born
1926). The four would call in on her regularly and
worked on joint projects,such as the murals on the
walls of La Rosita, a pulqueria. In their reminiscences,
they emphasize that Kahlo was an extraordinary
teacher, very spontaneous in her approach; everyone
could freely choose their subjects while she never
corrected their works.

The assistance she gave us consisted essentially in
stimulating us, to a very substantial degree. She would
never say a word about how we were supposed to
paint, nor did she discuss style, as was Rivera's wont.
She did not even attempt to explain any theoretical
issues, but she always spoke of our works sponta-

neously™.

One of the Los Fridos was Fanny Rabel. She was 20,
the oldest person in the group. However, given her
life so far, she had experienced much more than the
others. Fanny was born in 1922 in Lublin to a couple
of actors from a small Jewish itinerant company. She
spent her childhood among adults, on board of trains,
as theatre in Yiddish flourished in the then Poland.
There were around fifteen various theatre compa-
nies staging highly popular plays across the country.
However, after World War | anfi-Jewish sentimenfts
were on the rise in Poland as well, and a number
of pogroms ensued. Hence the Rabinovich family
decided to leave Poland and in 1929 they emigrated
to Paris, just as many other Poles had done. Thus, at the
very young age of 7, Fanny Rabel found herself in an
entirely new cultural environment and began to learn
a new language.

Many Polish citizens of Jewish descent had already
been living abroad when in 1938 Poland adopted
the law according to which their citizenship was re-
voked if they stayed out of the country for longer
than five years. The law was infended to prevent mass
influx of Jews with Polish citizenship who lived in the lll

Wielu Zydéw z polskim obywatelstwem mieszkalo
juz za granicq, kiedy w marcu 1938 roku rzgd Polski
uchwalit ustawe, na mocy ktérej Polacy tracili oby-
watelstwo, jezeli przebywali za granicq dluzej niz
pie¢ lat. W ten sposéb rzqd chciat zapobiec masowe-
mu naplywowi do Polski zyjgcych w Ill Rzeszy Zydéw
z polskim obywatelstwem. W zwigzku z tymi wydarze-
niami rodzina Rabinowiczéw podjeta decyzje o emi-
gracji do Meksyku. Fanny Rabel miata szesnascie lat,
kiedy musiata na nowo przyzwyczajaé sie do trzecie-
go juz kregu kulturowego i jezykowego. $rodki, jakimi
dysponowata jej rodzina, byty bardzo ograniczone,
dlatego po przybyciu do Meksyku, Fanny zmuszona
byta podejmowaé sie dorywczych prac, by wspét-
uczestniczyé w kosztach vtrzymania.

Dzieki rodzinnemu zainteresowaniuv sztukg zacho-
wata w sobie tesknote za dziatalnosciq artystyczng.
Po pracy Fanny Rabel uczeszczala wieczorami na
pierwsze kursy malarstwa i rysunku. Jako asystentka
pomagata w pracach nad malowidiami $ciennymi
w Meksykanskiej Unii Elektrykéw (Sindicato Mexicano
de Electricistas), prowadzonych w 1940 roku przez
Davida Alfaro Siqueirosa. W koncu trafita do Fridy
Kahlo na La Esmeralde.

Fanny Rabel tak wspominata ten czas:

Ledwie wyladowatam v Fridy, a juz bytam niq zafascy-
nowana; miata bowiem talent do urzekania ludzi. Byta
niepowtarzalna. Miata w sobie niesamowicie duzio
humoru i radosci zycia. Wypracowata swéj wiasny je-
zyk, ba, wtasny styl méwienia po hiszpansku. Jej spo-
s6b wyrazania sie byt wyjatkowo zywy, towarzyszyty
mu gesty, aktorstwo, §miech, zabawne spostrzezenia
i wysoce rozwiniete poczucie ironii. Pierwszq rzeczq,
jakg do mnie powiedziata, byto: «Ach, jestes jedng
z tych muchachitas tutaj? Masz v mnie studiowaé?
Tak, stuchaj no, jak to wtasciwie jest, jak sie prowadzi
zajecia? Bo nie wiem, [jak to sie robi]. Ale jako$ tam
damy razem raden. Bylam kompletnie rozbrojona tq
otwartosciqg. Byta tak zyczliwa, a jej stosunek do stu-
dentéw opierat sie od razu na zasadzie réwnoupraw-
nienia i na familiarnym zwracaniu sie do siebie per ty.
Stata sie dla nas swego rodzaju starszq siostrq czy tez

matkqg opiekujgcq sie swoimi muchachitas™.

Reich. Consequently, thousands of Jews were in a way
stranded in no man’s land. Faced with such a state
of affairs, the Rabinovichs decided to emigrate to
Mexico. Fanny Rabel, who was 16 by then, had to
find her bearings in yet another cultural and linguistic
reality. The means that the Rabinovichs had were
very scarce, so after their arrival in Mexico Fanny was
compelled to do various odd jobs to contribute to
their livelihood.

Since her family was involved and interested in
arts, Fanny longed to be active in the field, despite
adverse circumstances. After work, she would attend
her first drawing and painting courses. She was an
assistant fo David Alfaro Siqueiros when the artist was
painting the murals at the Mexican Union of Electri-
cians in 1940. Finally, she enrolled at La Esmeralda,
where she became Frida Kahlo's sfudent.

This is how Fanny Rabel recalled those times:

Though | had hardly met Frida, | was already
fascinated; she had that gift for charming people.
She was unique, inimitable. Extraordinarily good-
humoured and full of joy of life. She developed her own
language, even a style of Spanish. Her manner of
speaking was exceptionally lively, accompanied by
gestures, acting, laughter, humorous observations
and keen sense of irony. The first thing she said to me
was: “Ah, you're one of the muchachitas? Are you
going to be my student?2 So listen, how do you go
about it, giving classes, | mean?¢ Because I've no idea,
[how it's done]. We'll manage fogether, somehow.”
| was disarmed by the openness. She was so friendly,
while her attitude towards the students was all about
equality and familiarity of first-name terms. She became
a sort of a big sister, or a mother watching over her

muchachitas''.

The unorthodox feaching style of Frida's consisted
in refraining from critique where the painting of her
students was concerned. She exerted an influence by
becoming their role-model, motivating them fo live
their own lives and see the world through the eyes of
an artist. She would only stimulate and encourage her
students, but they were never criticized.
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Nieortodoksyjny styl prowadzenia zajeé przez Fride
Kahlo polegat na niekrytykowaniv malarstwa swoich
ucznidw. Wywierata na nich wptyw, stajgc sie dla nich
wzorem - by zyé na swéj sposdb, a swiat postrzegaé
oczami artysty. Uczniow jedynie pobudzata, zache-
cata, nigdy ich zas nie krytykowata.

We wspomnieniach Fanny Rabel czytamy:

Sprawiata, ze zaczynaliSmy wyczuwaé i rozumieé
piekno meksykanskiego kraju, ktérego bez niej
bySmy nie dostrzegli. Przekazywata nam wrazli-
wo$é, ale nie stowami. Bylismy wtedy mtodzi, dosé
jeszcze nieskomplikowani, moina nas bylo wciqz
uksztattowaé. Jeden z naszych kolegdw ze studiow nie
miatl nawet pietnastu lat, inny z kolei pochodzit ze wsi
i nie dane mu byto w ogdle pobieraé nauki w szkole.
Intelektualistami nie bylismy - nikt z nas. Frida Kahlo
niczego nam nie narzucata. Wzywata nas tylko do tego,

by$my malowali to, co widzielismy'2,

Przyzwyczaili§my sie tak bardzo do Fridy i tak bardzo jg
polubilismy, iz wydawato nam sie, ze zawsze byliSmy
u niej. Wszyscy kochali$my jg na swéj wiasny sposéb.
Iycie jej byto tak $cisle powigzane z naszym, ze nie

potrafilismy prawie wyobrazié go sobie bez niej'3.

Na potrzeby pierwszej wystawy indywidualnej Fanny
Rabel w 1945 roku Frida napisata pochlebny wstep
do katalogu swojej uczennicy. Rowniez Rivera przy-
gotowat tekst, w ktérym podkreslat niesamowitq site
drobnej, delikatnej Fanny Rabel, ktérq ttumaczyt -
hartujgcymi cztowieka — doswiadczeniami oraz oko-
licznosciami jej zycia na emigraciji.

Ani ciezka praca, ani gorzki chleb [jaki przyszito jej
jesé] nie mogty powstrzymaé rozwoju jej wrazliwosci

i zdolnosci artystycznych'.

Fanny Rabel maluje doktadnie tak jak zyje, bardzo
odwainie, w wysokim stopniu wrazliwie i inteligent-
nie, z catg mitosciqg i wesotosciq, jakie sie posiada,
majgc lat dwadziescia's. Jednak jeszcze bardziej
interesujqgce jest to, ze jej malarstwo ma gtebokie od-
niesienia do tradycjii sity oporu jej narodu. Zajmuje sie
intensywnie problemami réinych klas spotecznych,
a charakterom i cechom swoich modeli przyglgda
sie z niebywatq dojrzatosciq, nadajqc im zawsze bar-
dzo zywe emocje. Wszystko to robi bardzo skromnie,

petna czuloscii kobiecosci, ktére czyniq jg tak doskonatq's.

Fanny Rabel recalls in her memoirs:

Thanks to her, we began to sense and comprehend
the beauty of Mexico, something we would not have
noticed on our own. But she would not use words to
instil that sensibility in us. We were young then, and
still fairly uncomplicated, so we could be moulded.
One of our colleagues was not yet 15, another came
from the country and had not had the privilege of
school education. We were no intellectuals either,
none of us. Frida Kahlo did not impose anything, only

expected us to paint what we saw'2,

We’'ve grown accustomed to Frida and liked her so
much that it seemed to us we've always been there,
at her place. We all loved her in our own way. Her
life was so closely bound to ours that we could not

imagine living without her's.

In 1945, when Fanny Rabel had her first solo exhibition,
Frida wrote a flattering foreword for the catalogue.
Rivera also contributed a ftext in which he emphasized
the incredible strength of the diminutive, delicate
Fanny Rabel, a quality which in his opinion was forged
by her past experiences and the difficult circumstances
of expatriate life.

Neither hard work, nor the bitter bread [that was her
lot] could hinder the development of her sensibility

and artistic abilities'.

Fanny Rabel paints just as she lives, with great
courage, immense sensitivity and intelligence; there is
all the love and cheerfulness you have at the age of
twenty'. It is nevertheless even more interesting that
her painting draws profoundly on the tradition and the
resilience of her people. She is intensely concerned
with the problems of various social classes, while
the characters and ftraits of her models are studied
with exceptional maturity, and always endowed with
vivid emotions. She does all that with great modesty,
immense tenderness and femininity which make her

so perfect's.

A year after the exhibition, in 1946, Fanny Rabel
took Mexican citizenship. The numerous greetings
cards and letters that Rabel sent to her teacher from
her fravels attest to the intimate bond with Frida.
However, no letters written by Kahlo in response have
survived, so that the brief text is the sole document

W 1946 roku, rok po tej wystawie, Fanny Rabel przy-
jeta meksykanskie obywatelstwo. Duzia liczba kar-
tek z pozdrowieniami oraz listdw, jakie Rabel pisata
do swojej nauczycielki z podrézy, §wiadczq o bliskiej
wiezi tgczqcej jg z Fridg. Niestety, ze strony Kahlo
nie zachowaty sie zadne listy pisane w odpowiedazi,
a powyiszy krotki tekst stanowi jedyny dokument mé-
wigcy o jej uczennicy i do niej skierowany. W katalogu
wystawy Diego Rivera napisat takze:

Odcien goryczy sycqcy sie tradycjq jej przodkéw
i nieodlegtq przesztosciq tworzy - wraz z doznaniami
niedawnej historii zycia, ktéra pozwala przeczué, ze
bél minionych dni bedzie siegat nadal w przysztosé -
ogdlny nastréj w obrazach Fanny, ktérej sztuka stawa-

ta sie ikong / znakiem meksykanskiego malarstwa'’.

Po tej pierwszej wystawie Rabel zajeta sie studiowa-
niem technik graficznych, znajdujgc w litografii me-
dium, ktére bardzo jej odpowiadato. W 1949 roku
Fanny Rabel przystgpita do Taller de Grdfica Popular
(TGP), unikalnego wéwczas zrzeszenia kilkudziesie-
civu artystéow prowadzqcych kolektywnie pracow-
nie drukarskq. Zatozona w 1938 roku grupa zyskata
rozgtos dzieki swoim doskonale zaprojektowanym,
zaangazowanym plakatom i wydawnictwom graficz-
nym, stajqgc sie juz wtedy rozpoznawalng daleko poza
granicami Meksyku. W 1949 roku, kiedy Rabel przytq-
czyla sie do grupy, w samej tylko Polsce odbyly sie -
w pieciu réznych miastach - wystawy tego kolektywu
grafikow's,

Do grupy najlepszych grafikéw kraju nalezeli:
Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, Albert Beltran.
Nieco wczesniej dwéch innych uczniéw Fridy stato
sie jej cztonkami: Arturo Garcia Bustos w 1947 roku,
a w 1949 roku Guillermo Monroy. W TGP znalazto sie
tez wielu uchodicéw z Europy pracujgcych razem
z meksykanskimi artystami nad realizacjq zbiorowych
przedsiewzieé. Raz w tygodniu omawiano zadania
i rozdzielano, po czym dyskutowano w kolektywie,
a nastepnie wspdlnie opracowywano je i drukowano.
Kiedy do grupy dotgczata Rabel, pracownia byta
akurat zajeta definiowaniem na nowo swoich zadan.
Antyfaszystowskie organizacje uchodicéw, na
rzecz ktérych wykonywano wiele prac, wilasnie sie
rozwiqgzaty, szukanozatemnowychtematéw-zwtaszcza
zaangazowanych w walke o pokédj i odwotujgcych
sie do historii Meksyku. Architekt Hannes Meyer, byty

relating to and addressed to her student. In the
catalogue, Diego Rivera wrote also the following:

That penumbra of bitterness fed by the tradition of
her ancestors and t